1.

VERSUN ART DELIBERATIU

Lesformes artistiques en el temps

Theodor W. Adorno inicia la seva Teoria estética amb la seglent dirmacio que em sembla
ddinitiva: “Ha arribat a ser evident que res que es refereixi al’art és evident: ni en ell mateix, ni
en lasevarelacié amb latotalitat, ni tan sols en el seu dret al’existencia’. Al meu torn, seguint e
sentit d’ aquesta dirmacio, em permeto de dir que no se que és |'art perqué, sota aguesta
denominacio, s apleguen activitats humanes de caire molt divers. A cada epoca historica n’ha
predominat una de diferent. Als nostres dies, els canvis culturals es produeixen sense interrupcio i
aixo fa que, abans que no se n’exhaureixi una, ja n’han eixit unes atres. Aquesta acceleracio ha
permes que coexisteixin diverses concepcions del que anomenem art, amb la qual cosa, e temaha
esdevingut encara més confés. De manera semblant, es pot argumentar sobre la naturalesa i les
funcions que han redlitzat i realitzen uns personatges que coneixem amb & nom generic
“dartista’. Amb aquesta denominacio hem batejat, d’enca del romanticisme, tot un conjunt de
mags, artesans i artistes propiament dits que han actuat durant tota la historia a la percaca de
finalitats diverses.

Dins la nocio d art, hem enquibit els actes destinats a incidir sobre la realitat, com ho eren les
denominades pintures rupestres; les presentacions, que no representacions, que constitueixen les
obres d art gregues; les representacions, ara si representacions, religioses dels artesans medievals;
els intents de representar e mon exterior i e transcendent de forma realista; les expressions dels
artistes romantics; els intents de ruptura amb la tradicio de les avantguardes del segle XX, i
finAlment, les accions que fan €els individus dins e camp que es pot anomenar com a
“cibercultura’ o, en el nostre cas més particularment, “ciberart”. Com es pot veure, es tracta d’ un
conjunt forca diversificat de realitats que tenen alguns trets compartits, la qual cosa ha justificat
sempre que €els col-loquem en &l mateix sac. Per emprar una expressio popular: “hem fet passar
bou per bestia grossa’.

2. Els canvis en les tecnologies artistiques

Es evident que les tecnologies artistiques han canviat en el transcurs de la historia, pero aguests
canvis shan fet dramatics a partir del segle XI1X, amb I’aparicio de les tecniques visuals i
audiovisuals i, amb una revolucié continuada, provocada per la invasio tumultuosa de les
tecnologies cibernétiques. Per una banda, en els darrers temps, s han donat canvis socias i
culturals espectaculars: e mén dels nostres avis s assembla ben poc amb el que vivim i patim
actualment; per una atra, hi ha hagut una transformacié tecnologica d’ unatal transcendéncia que
s fossim gent dels temps preterits no dubtariem de qualificar de magica. A causa de totes aquestes
transformacions, és corrent de parlar de I'impacte de les noves tecnologies sobre la culturai I’ art.
De forma implicita, en fer aguestes dirmacions, admetem que les tecnologies fan canviar la
societat: la impremta propicia la Reforma, € cinema i la televisio la cultura de masses, la
informatica |a societat globalitzada. Pero, és correcta aquestarelacio de causai efecte? Es correcte
de considerar que les tecnologies determinen els canvis socials? O potser és alainversa? No sera
gue la societat en la seva evolucié necessitai crea noves mediacions tecnol 0giques? En contra del
determinisme tecnologic hi ha les evidencies de descobriments, d’invents que han restat somorts
fins que han esdevingut instruments adequats a les noves demandes socials. Per exemple,
Arquimedes a I’ Antiguitat ja coneixia |’accio energetica del vapor d’'aigua, pero, en canvi, la
maquina de vapor no s aplica a la industria fins e segle XVIII. Tanmateix, ningt no pot dubtar
que els nous instruments afavoreixen I'accié d’ activitats renovades. Per exemple, els periodics, i
en consequencia I’ dici de periodista, no podien existir abans que no es disposes de les técniques
d’ impressio, perd no seria licit d’dirmar que aguestes técniques, sense més, creessin unes tals
practiques informatives. Probablement, I'explicacio més raonable sigui la que S extrau de
considerar que, com que les tecnologies formen part de la cultura social, € que pot passar, en
realitat, és que es doni una interferencia mutua: la societat, en la mesura que canvia, crea noves
tecnologies i que, per la seva banda, aquestes mediacions gjuden a provocar i accelerar les noves
formes socials. Si considerem que la fotogrdia i e cinema propicien creacions artistiques —cosa
gue ha estat discutida— hem d’ admetre que han provocat un gran impacte sobre el conjunt de les
arts visuals. Crec que tothom estara d’ acord en que la pintura i I’ escultura no son el que eren fa
nomes cent anys. lgualment i encara més, la cibercultura ha gjudat a canviar pregonament tant els
continguts artistics, com el's personatges que hi intervenen.



3. El canvi social

L'art i la cultura a les societats tradicionals es produia i consumia d acord amb la seva
segmentacio estamental. Simplificant, es pot dir que hi havia una alta cultura que corresponia ales
capes dirigents de la societat: aristocracia, alt clergat, sectors intel-lectuals i posteriorment
burgesia mercantil i industrial; després, que existien unes classes subalternes, que eren
primordialment agraries, i que produien i consumien €l que s ha anomenat cultura popular. Les
dues cultures existien en paral-lel, amb unes formes de produccié i de consum propies. La societat
industrial posterior, dividida en classes, significa la decadéncia progressiva del que podriem
considerar art popular. La poblacié dedicada a I’ agricultura ana minvant progressivament i en el
seu lloc es crea un proletariat industrial. Per la mateixa logica, |’ alta cultura se situa en una deriva
gue, amb €l temps, la porta ala seva decadencia.

La cultura de masses, produida per les indlstries culturals, es crea amb la vocacié de ser
democratica, atés que anava adrecada a conjunt de la societat. El resultat fou que els antics nivells
culturals es diluiren de manera substancial i que la cultura de masses substitui, en bona mesura, les
formes i els nivells anteriors. Es podra objectar que I’alta cultura continua existint, pero, cal
admetre que cada vegada és més decadent i residual; igual com les produccions populars que
només han arribat a nosaltres en forma de folklore.

Les redlitzacions dels mitjans audiovisuals —televisi, cinema, fotogrdia, cartellisme- han anat
prenent cos fins crear una nova cultura de laimatge, que té les seves arrels en la tradicio pictorica
tradicional, perd que presenta unes caracteristiques diferents. Per exemple: tal com s ha dit o es
dira aqui, i com és conegut abastament, un dels canvis fonamentals € tenim en la reproductibilitat
tecnica dels productes artistics dels nostres dies i en la corresponent desaparicié de I’ obra Unica
amb lasevaqualitat d’ original.

Totes aquestes transformacions culturals es corresponen amb les evolucions que han conegut les
societats occidentals. S ha passat d’ una societat segmentada per estaments, a una altra per classesi
després, a la que hem qualificat de massiva, fins arribar a |’actual, que ha rebut els noms de
societat complexa liquida i adhuc neoestamental. Es, doncs, en aguest darrer estadi que es
produeix €l que he anomenat cibercultura i on actualment fem esforgos per tal de comprendre €
Seu abast.

4. Cap a la democracia deliberativa

Les societats occidentals han organitzat llurs vides de forma democratica. S’ han desenvolupat
unes democraci es representatives segons els seus dos models coneguts fins ara, que son € liberal i

el republica. A més, hem conegut, en €l segle XX, esintents no reeixits de democracia directa que
volien portar aterme els paisos de democracia popular.

Pero, a causa dels grans canvis tecnologics i economics que s han experimentat darrerament, les
democracies representatives, que fins ara han estat |es dominants, coneixen una pregonacrisi. S ha
creat un sistema de partits politics tancats en ells mateixos, en € qual I’ assoliment del poder ha
passat al davant de les necessitats populars. Aixo ha fet que els ciutadans es distanciessin de les
estructures politiques, atés que aguestes han esdevingut incapaces de resoldre, de forma
satisfactoria, €ls problemes del nostre temps. A més, el sistema financer i € de les grans empreses
multinacionals ha superat el poder dels Estats democratics, debilitats pel seu aillament respecte de
[lurs poblacions. Es per tot aix0, que €s sectors actius de la societat estan demanant una reforma
del sistema politic que vagi en € sentit de facilitar la participaciéo més directa a |’ hora de prendre
decisions. Del que es tracta és de controlar, d’una manera més directa, € “pacte socia” que
fonamenta la democracia representativa; es pretén que els representants politics que, han rebut la
corfianca dels electors, no restin sols, com amos i senyors de les decisions que afecten a

col-lectiu.

Com resulta evident que les estructures de les democracies demanen un conjunt de reformes
necessaries, i fent-se resso dels desitjos populars, diversos teorics de la ciencia politica estan
enfeinats en la tasca de trobar un model tedric que permeti la reforma i actualitzacio de les
democracies presents. Es parla de democracia participativai també de democracia deliberativa. En
el primer cas, es pretén que e sistema politic institucionalitzi alguns organs de democracia directa
gue permetin la participacié popular de forma organitzada, entre eleccid i eleccio. En el segon, que
correspon ala democracia deliberativa, la pretensié de perfeccionament va més enlla d’ una simple
reforma, el que es vol és aprofundir en la mateixa esséncia de la democracia. Les accions que
afecten e col-lectiu shan de prendre després d'haver-les discutit adequadament, amb la



participacio, no només dels politics sind també dels ciutadans. Es demana que es faci un Us public
de larad através de |les deliberacions necessaries.

Totes aquestes experiéncies de democracia politica lliguen amb les formes artistiques i culturals
gue s han anat desenvolupant a partir de |’ existéncia de xarxes cibernétiques, les quals permeten la
manipulacié de tota mena de continguts, i també la comunicacié entre els internautes. D’ aquesta
manera, tot un conjunt de practiques que presenten dimensions estétiques, resulten de la
participacio activa de ciutadans anonims. Amb aix0, no se'ns pot escapar que les nocions d' art i
d artista, prenen unes derives mai no conegudes anteriorment.

5. Lacondicio d' artista

Seguint les argumentacions anteriors, hem de dir que quan parlem d’ artistes aplicant aquest nom
als creadors de formes que han existit a totes les époques, podem incérrer en una generalitzacié
excessiva. En redlitat, la nocid6 que emprem actuament procedeix d'uns personatges que
comencen a guanyar la seva individualitat en e Renaixement, perd que acaben la seva
corfiguracio ddinitiva durant el Romanticisme. Per aguest motiu goso dir que fem coincidir, de
forma abusiva, personatges molt diferents. Costa de considerar que sigui possible d’englobar
figures com & magic de I’ edat de pedra, € plasmador de les divinitats de |’ antiga Grécia, I’ artesa
medieval, |’autor renaixentista i I'artista, ara si amb tota propietat, del Romanticisme. Tots €ells
realitzen funcions socials diferents, tenen formacions especfiques i findlitats particulars. Els
musics, €s pintorsi, en general, els artesans medievals, depenien dels senyors, ja fossin nobles o
eclesiastics, mentre que I’ artista del segle X1X és lliure perque s ha creat un mercat cultural. Tots
aguests “artistes’, que, d’unamanera clarai neta, son diferents entre si, resten a una gran distancia
dels creadors d’art i cultura de la nostra epoca. De primer, les industries culturals han diluit totes
les formes d’ artista que existien anteriorment; després, les practiques cibernetiques han acabat de
canviar € panorama, atés que permeten que qualsevol persona o grup faci incursions en els
dominis que considerem que son propis de |’ Estética.

Amb laindustria cultural, la personalitat del creador, de I’ artista, es desdibuixa perqué son equips
de treball els qui realitzen les produccions de films, programes de televisio, musics i tota la resta.
Es evident que aquests equips estan dirigits per un o per alguns personatges particulars, pero la
sevairfluenciaen € producte final no es pot comparar amb lade I’ artista que realitza el seu treball
tot sol. El pintor, I’escultor o el music pren les decisions determinants que corfiguraran la seva
obra, en canvi en les industries culturals, les decisions son compartides entre els productors, els
realitzadorsi uns atres professionals. En realitat, aquesta forma de treballar és més properaalade
I’ artesaniatradicional que no pas al’ artista creador individual.

Finalment, en la societat complexa actual, I’autoria de les obres i de les accions que es
consideraran artistiques, coneixera unes formes inédites fins ara, i aixo fara que es produeixi un
nou capgirament de la personalitat creadora. Les noves tecnologies permeten la participacio de
personatges més o menys anonims en |’ elaboracié de productes culturals; també fan possible la
creacio de col-laboradors circumstancials que treballaran més o menys conjuntament, perd que
tindran poc a veure amb els equips organitzats de les indUstries culturals o dels tallers artesanals.
En la cibercultura, la complexitat és tan gran i les relacions son tan difoses que ens trobem
novament amb laincapacitat de trobar una ddinicié adient.

Per acabar, torno areblar les dirmacions fetes al principi d’ aguest text: confesso que no sé que és
un artistani que és |’ art en e moment actual, a principis del segle XXI.

Jordi Berrio, 27 de febrer de 2013



